- Gaber: «Lastradadeg

autori contemporaneie nmga

- epassa attraverso piccoli teatri e vecchie cantine»

iviamo in un’epoca

che, a teatro, parla

"pochissimo di se

stessa, Parola di

" Gaber che, confes-

sandosi figlio del nostro seco-

fo, fa sempre il pieno insala. E

rché, secondo il grande af-

abulatore, | nostri anni sono

cosi poco raccontati e rappre-

sentati? Il “signor G” in prima

battuta risponde come autore:

«E' una crisi di linguaggio,
che colpisce tutte le arti»,

Ma il teatro in medo parti-

colare...

«Perché il teatro, per sua

natura, ha un rapporto diffici-
le con la quotidianita. 1l cine-
ma i da la possibilita di smoz-
zicare, di interrompere, di se-
guire con {)iix verosimiglianza
1 ritmi del parlato. 1l teatro
no, impone ritmi diversi. E ha
spazi che obbligano a una re-
citazione urlata ¢ altisonan-
1en,

Anche per lei la naturalezza,
o per meglio dire la credibilita
in scena, £ un problema?

«Credo che non si avveria
perché ho trovato una mia

-

chiave espressiva; quelia del
monologo pensante. Mi sono
accorto di dover evitare il dia-
logo dai miei lavori. Anche
guendo metto in scena pit di
un personaggio, non tento
nemmeno pid di scrivere
scambi di

tante realtd chiuse in se stesse.
Altri hanno trovato la loro
chiave usando proprio il dia~
logo: come Dario Fo,cheéun
guitto straordinario, ¢ pud
servirsene sopra le righe del
realismon,

La diffidenza def grandi tea-
tri nel confrontl degli autori
;a:gtemporan&i sl sta allentan-

o .
«Di riflesso, Direi che sista
allentando, innanzi tutto, la
sicurezza del prodotto cultu-
rale “a priori”, In altre role:
si comincia a capire che non
basta portare in scena un clas-
sico, gualsiasi classico, per fa-
re un’operazione di cultura»,

Lel, nelie stagioni In cul ha
diretio il teatro “Goldonl® 2
Venezia e 1l “Toniolo” a Me-
stre, si & trovato dall’altra par-
te della barricata rispetto a chi

attute, esprimo

Gaixar, “signor G”, grande affabulatore

Scri¥¢. Come si & comportato
nel confronti del suo “colleghi”
aufori?

«Ho cercato di barcame-

narmi: tra le proposie con-

~ temporanee che mi sembrava-

no valide e i desideri di un
pubblico che si sentiva rassi-
curato dai classicin,

Mol divettori di teatri pub-

. blici, quaiche stagione fa, dice-

vano che Iz scarsitd di festl
contemporanel nei cartelloni

. non dipende dalla poca voglia

di rappresentarli ma dalla scar-
sitd di testi validi, Lel & d'ac-
corde? - .
«In passato é capitato a tut-
ti di incappare in testi intellet-
tualistici e astrusi che strappa-
vano, quando andava bene,
solo qualche tiepido applau-
so, tanto per sentirsi in linea.
Oggi la situazione é cambiata.
{1 sono autori che comincia-
no a sfondare anche le porte
deli'ufficialitd ¢ a far breccia
anche nel pubblico meno di-

.. sposto all’avventura per Pav-
- ventura: Franceschi, Manfri-

di, Marino, Siriano, e tanti al-
tri che ora mi possono sfuggi-

re. Ma la strada & ancora lun-

ga e difficilen,

Ciascun sutore deve trovare

la propria chiave espressiva.
Ma non ¢f sono anche

passe- |
partout che tuttl devrebbero o

potrebbero usare?
«Credo che sia bene, per un
-autore, abbinarsi ad un attore
conosciuto, ad un personage
gio con il quale instaurare un
rapporto di fiduciar,

Per serivere “su misurs” ba-

sta conoscere bene I
; ds;stiaate & diveniare personag-

«No. Bisogna conoscers al-
trettanto bene tutti anche tutt

gli ingranaggi della macchina

teatron, . .

Per questa ragions molt ap-

- torl sono anche attorl reglstl;
uomini di spettacolo?.

«Per questa ragione ¢ per-
ché soltanto con il mestiere di
autori non si campa, Salvo ra-
re eccezioni».,

Ma se | grandi teatr] avesse-
ro un po’ pia di coraggio?

. «Potrebbero permetterselo,
il coraggio, se ci fossero incen-
tivi particolari per chi metiein

scena un contemporaneo, Ma
non € pit cosi. i dice che ghi
Enti pubblici non devono se-
gz}ire passivamente le logiche

i mercato, B vero, hanno il
dovere di rischiare. Ma devo-
no fare anche | conti con

“unimmagine che non pud su-

bire contraccolpl, con certe

diffidenze del pubblico, e con

un meccanismo che I costrin
¢ & esiere sempre pit instabi-
i, nel vortice delle toumnce.

Coltlvare un terreno diauto
i contemporansl dal guali
possa anche usclee prima o po
m@ism@, comedice Fran
. bun'utopial
«Mo, perche in guesta dire
zione, oggi, possono andar
Fu‘x agilmente teatri pi picco
L e diversi dagli stabili radi
zionali, come ad esempio |
Tosse s Genova, chelosta gi
facendow, .
Una terza vis tra 1 teats
pubblic e le vecchie cantine?
«Per saggiare le proposte
trasformare in abitudine e
cezionalitan,
8.2

on3es - £661 OIVNNAD 87

XIX 010048 11



‘Gaber: «La strada degli autori contemporaneienmga
~ epassa attraverso plccoh teatri e vecchie cantine»

iviamo in un’epoca
che, a teatro, parla
“pochissimo di se

stessa, Parola di

" Gaber che, confes-
sandosi figlio del nostro seco-
lo, fa sempre il pieno in sala. E
Ferchc secondo il grande af-

abulatore, i nostri anni sono
cosl poco raccontati e rappre-
sentati? 11 “signor G in prima
battuta risponde come autore:
«E’ una crisi di linguaggio,
che colpisce tutte le artin,
Ma 1l teatro in modo parti-
colare...

«Perché il teatro, per sua

natura, ha un rapporto diffici-
fe con la quotidianita. Il cine-
matidala possibilita di smoz-
zicare, di interrompere, di se-
uire con pill verosimiglianza
1 ritmi del parlato. 1 teatro
no, impone ritmi diversi. E ha
spazi che obbligano a una re-
citazione urlata e altisonan-
ten.
Anche per lei 1a naturalezza,
o per meglio dire la credibilita
inscena, ¢ un problema?
«Credo che non si avverta
perché ho trovato una mia

chiave . espresswa. quella del
monologo pensante. Mi sono
accorto di dover evitare il dia-
logo dai miei lavori.. Anche
quendo metto in scena piu di
un personaggio, non tento
nemmeno pil di scrivere
scambi di
tante realta chiuse in se stesse.

Altri hanno trovato la loro -

chiave usando proprio il dia-
logo: come Dario Fo, che éun
guitto straordinario, € pud
servirséne sopra le righe del
realismon.

La diffidenza dei grandi tea-
tri nei confronti’ degli autori

* contemporanei sl sta allentan-

do?
«Di riflesso. Direi che si sta
allentando, innanzi tutto, la

sicurezza del prodotto cultu-

rale “a priori”, In altre parole:
si comincia a capire che non
basta portare in scena un clas-
sico, qualsnas1 classico, per fa-
re un’operazione di culturan.
Lel, nelle stagioni in cui ha
diretto_ il teatro “Goldoni” a
Venezia e Il “Toniolo” a Me-
stre, si & trovato dall’altra par-
te della barricata rispetto a chi

attute, esprimo

Gabér, “signor G”, grande affabulatore

scrive. Come si & comportato
nei confronti dei suo “colleghi”
autori?

«Ho cercato di barcame-

narmi: tra le proposte con-
temporanee che mi sembrava-
no valide e i desideri di un
pubblico che si sentiva rassi-
curato dai classici».

Molti direttori di teatri pub-

. blici, qualche stagione fa, dice-

vano che la scarsitd di testi
contemporanel nei cartelloni
non dipende dalla poca voglia
di raprresentarll ma dalla scar-
sita d
cordo?

«In passato é capitato a tut-
ti di incappare in testi intellet-
tualistici e astrusi che strappa-

vano, quando andava bene,
solo qualche tiepido applau-

$0, tanto per sentirsi in linea.
Oggi la situazione é cambiata.
Ci sono autori che comincia-
no a sfondare anche le porte
dell’'ufficialita ¢ a far breccia
anche nel pubblico meno di-
sposto all’avventura per Pav-

-“ventura: Franceschi, Manfri-

di, Marino, Siriano, e tanti al-
tri che ora mi possono sfuggi-

testi validi. Lei & d’ac- -

re. Ma la strada é ancora lun-’

ga e difficilen.

Ciascun autore deve trovare .

la propria chiave espressiva.
Ma non ci sono anche passe-
partout che tutti dovrebbero o

_potrebbero usare?
«Credo che sia bene, perun
-autore, abbinarsi ad un attore

conosciuto, ad un personag-
gio con il quale instaurare un
rapporto di fiducia».

Per scrivere “su misura” ba- .
sta conoscere bene le persone
destinate a diventare personag-

gi?
«No. Bisogna conoscere al-
trettanto bene tutti anche tutti

gli ingranaggi della macchina

teatron.

Per questa ragione molti au-
tori sono anche attori registi,
uomini di spettacolo?.

«Per questa ragione e per-
ché soltanto con il mestiere di
autori non si campa. Salvo ra-
re eccezionin.

Ma se | grandi teatri avesse-
ro un po’ pitt di coraggio?

«Potrebbero permetterselo,
il coraggio, se ci fossero incen-
tivi particolari per Chl mette in

scena un contemporaneo Ma
non é piu cosi. Si dice che gli
Enti pubblici non devono se-
guire passivamente le logiche
di mercato. E’ vero, hanno il
dovere di rischiare. Ma devo-
no fare anche i conti con
un’immagine che non pud su-
bire contraccolpi, con certe
diffidenze del pubblico, e con
un meccanismo che h costrin-
ge a essere sempre piu instabi:
1i, nel vortice delle tournée.

Coltivare un terreno di auto
ri contemporanei dal qualc
possa anche uscire prima o po
un capolavoro, come dice Fran
ceschi, & un "utopia?

«No, perché in questa dire
zxone, oggi, possono andar
rnu agilmente teatri pin picco

i e diversi dagli stabili tradi
zionali, come ad esempio 1
Tosse a Genova, che lo sta gi
facendo».

Una terza via tra i teatr
pubblici e le vecchie cantine?
«Per saggiare le proposte
trasformare in abitudine e
cezionalitan,
‘8.2
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In pochi giorni i
palcoscenici di
Genova, Teatro

T Stabile,
Margherita, Tosse
& Garage, hanno
proposto testi di

. autori italiani.
Italiani e viventi.
Da Vittorio
Franceschi a Dacia
Maraini, da Carlo

| Repetti a Giorgio
aber, da Ugo Chiti
I a Gluseppe
! Manfridi. Allora
inalmente il teatro
‘ontemporaneo che
sembrava morto
sta rinascendo?
Con quali rischi?

di SILVANA ZANOVELFO

oche speranze per i

vivi, fino a poco

tempo fa. Gli autori

teatrali contempo-

ranei non uscivano
alle cantine e dai recinti off,
lon trovavano attori famosi
isposti & giocarsi la propria
accia con loro. Esser nati in
alia? Un’aggravante sia per
i esordienti sia per quelli gid
pperpremiati in riti iniziatici
er addetti ai lavori. Ma qual-
ihe corrente comincia a incre-
pare la palude. Firme come
uella di Manfridi, di France-
chi, di Marino, di Chiti non
pno pit misteriose anche per
latee piu vaste. Anche attori
i fama consolidata, come Al-
lertazzi, Dellepiane, Haber li
hterpretano volentieri. E in
Fualche caso, Carla Gravina,

ianrico Tedeschi chiedono
ddirittura parti “su misura”.
Sard perché non arriva pil
iente di buono dagli Stati
Uniti, sara perché i classici so-

on ¢ facile azzeccare la com-
media giusta nel repertorio
radizionale» dice Vittorio
Franceschi. Attore e scrittore
i scena con trent’anni di ga-
ctta alle spalle ¢ con una bel-

tassetto, Franceschi solo in
juesti ultimi tempi ha raF-
giunto grosse fette di Eubb t-
to: con “Scacco Pazzo™, com-
Inedia che presto diventera un

[Giannini, ¢ con “Jack lo sven-
ratore”, opera segnalata al
bremio Idi '92 e gia vista da
moltissimi giovani. :
«Non mi interessa — dice
[— rappresentare problemi
khe cominciano in tinello ¢ fi-
phiscono in camera da letto.
Meglio volare alto con il ri-
schio di essere impallinati, che
guadagnarsi la sicurezza con
cose che non interessano a
nessunon.

Volare alto: lontano da quel
minimalismo d’importazione
statunitense che andava tanto
di modas fino a qualche stagione
fa? Che cosa significa? Recupe-
rare I’epica, 1a storia, fare di-
scorsi altisonanti?

«No, la nostra meta & un
palcoscenico, non un podio
da tribuni. Il mio compito &
fare spettacolo, divertire. Ma,
attraverso una storia diver-
tenté, tutte le grandi questioni
che ci stanno addosso, dal-
I'Ajds, alle grandi migrazioni
di popoli, alla manipolazione
dei media, devono venir fuori.
Anche senza nominarle».

Ma il pubblico ha davvero
sete di novitd? Se & cosl, perché
tante rappresentazioni di testl
contemporanei fanno il vuoto
mentre i classicl, anche in edi-
zioni non eccelse, funzionano
sernpre?

«lIl pubblico ha paura di
prendere bidoni»

0 rivisitati fino alla nausea e.

8 rosa di prestigiosi premi nel .

film interpretato da Haber ¢ -
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Franceschi: «Stop ai classici fino alla nausea

- Chiti: «&il Chiantila lingua universaley

rossa delusione dopo un riconosci-
mento ambito, il Riccione, nell’ 87:
per “Nero cardinale” Ugo Chiti
aveva ottenuto anche un premio di
produzione. E il dramma era stato
gid venduto, suila carta, per 105 repliche. Ma
non & mai andato in scena. Una storia esempla-
re. Perché, al contrario, tutti i lavori che I'auto-

re ha scritto su misura per uha compagnia, gi- -

rano I'Italia con molte repliche ¢ successo di
pubblico. E’ il caso di “Decameron” e di “Alle-
gretto”, i primi lavori che Chiti aveva messo a
puntg‘rer I“Arca azzurra” e che sono appena
approdati alla Tosse di Genova. Un’aitra com-
media “La provincia di Jimmy” sta per varcare
i confini, con tanto di traduzione ¢ prima lon-
dinese. *

«Poter sperimentare le battute sulle possibi-
lit concrete di un attore, sulle persone e sugli
spazi, esser parte di un progetto concreto — di-
ce Chiti — ¢ I'unica chiave giusta per uscire dal
limbo. Anche se impone dei limiti». Chiti & in
pista da 15 anni. Ha cominciato come attore,
nella Firenze piv aperta alle sperimentazioni,
con il regista Pier’Alli. Dall’avanguardia stori-
ca, attraverso un periodo «fantastico-visiona-
rion e anni di Teatro di Piazza, ¢ giunto al so-
dalizio che continua a dare buoni frutti. «L'in-
contro con “L’arca azzurra™ — racconta — &
avvenuto in campagna, nel Chianti la mia ter-
ra. E, lo confesso, con qualche diffidenza ini-
ziale da parte mia».

Aveva paura di cadere nella trappols retorica

* delle “radici™?

«Proprio cosi: un complesso che mi trascina-

vo dietro fin dai miei esordi sper li. Co-

fare con il vernacolo che, proprio in Toscana, &
sinonimo di un teatro bozzettistico, di manie-
ra: 'opposto di quel che volevo fares, ~

Come ha scongiurato il pericolo?

«Lasciandomi trascinare, senza piil riserve,
dalia lingua chiantigiana, che ¢ forte, tesa, con
parole di di strordinaria drammaticita. Nell’u-
so del chiantigiano credo di aver finalmente
trovato la mia chiave espressivan.

(Non tutti gli autori possono contare su in
dialetto comprensibile a tutti e capace di colpi-
re, ogni tanto, con fuochi d’artificio linguistici.
Chiti non ha torto a considerarsi fortunato,
anche se gli va ricosciuto il merito di un'abile e
personale ritessitura di questo materiale).

Perche ha usato questa chiave? Che cosa vole-
va trovare?

«Che cosa volevo evitare, piuttosto: la scrit-
tura che sembra un esercizio di intelligenza, e
anche la poesia dichiarata, due vezzi dell’avan-
guardia che hanno allontanato grosse fette di
pubblico dal teatro contemporaneo. Ma la rea-
zione a questa tendenza, il “rimedio” ¢ anche
peggiore del male: ¢ quel linguaggio appiattito
che si mette automaticamente in linea con il
rimbambimento televisivo. E che viene ascolta-
to una sera con la senzazione che non potra so-
pravvivere fino al giorno dopo. Recuperando
una lingua sconfitta ma forte, come il chianti-

giano ho pensato invece di poter esprimere, in- -

sieme, il passato, il presente e I’ universalita del
sogno».

A proposito di tempi: ma quello dei suoi dram-
mi ¢ p te o p imo?

me se il ritorno alle radici avesse qualcosa a che

pr erché non
bi mai i suoi lavori oltre Is soglia degli
anni Cinquanta? :

«Perché, quando penso agli anni Settanta,
ho sempre paura di non sapere depurare la me-
~moria dalle nostaigie. Non ho ancora Ia giusta
distanza da quegli anni per affrontarii senza
cadere nella descrizione folkloristica delle
“canne”, o dell’ uso del politichese... Mi & pit
facile ripensare a “La provincia di Jimmy™: al-
tri ricordi, altre malinconie, diversi miti».
“La provincia df Jimmy™ ora & anche in formato
esportazione: sard rappresentata a Londra. Fra
un po’, per gli autori italiant, sark pid facile aver
credito all’estero che in Italia? .

«Fuori dai paradossi: all’estero gli impresari
hanno meno paura di rischiare perché le strut-
ture teatrali sono pit agili. Si sa gia in partenza
che, se uno spettacolo non funzions, Io si
smonta dopo poche repliche, non lo si deve te-
nere in vita artificiosamente in lunghe tournée,
come accade quin.

Vi sentite ancora emarginati dagli Stabili?

«Le cose, stanno cambiando. E proprio i
cartelloni di certi Stabili, come il Teatro di Ge-
nova, lo dimostrano. Anche perché non siamo
piu delle incognite e tra i nostri nomi, ormai, si
pud cominciare a scegliere a ragion veduta,
Certo quando siamo ammessi nell'Olimpo ci
sentiamo dei miracolati, si ha ancora la senza-
zione deil’eccezionalita dell’eventon.

Nessuna colpa da parte vostra?

«Qualcuno, in passato si ¢ beato di far parte

di un’élite, non si & preoccupato del pubblico.-
Ed ha firmato la propria condanna, coinvol-
gendo tutti in una orgogliosa dicharazione di
inutilitan,

S.Z.
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E ha torto?

«Soltanto quando si disa-
mora di tutto per una serata
andata al male. 1 bidoni si
prendono anche al cinema,
ma senza fare drammi. Sara
perché andare a teatro, inve-
ce, continua ad essere un rito
carico di aspettative. Sara per-
ché veniamo da anni bui..»

Parliamo delle colpe di voi
teatrant! o

«l grande equivoco della
nostra cosiddetta “avanguar-
dia”. Io la guardo da sempre

. con diffidenza. Se avanguar-

dia & quella cosa che cambia le
cose al suo passaggio, noi, in
Italia, non I’'abbiamo mai
avuta. Carmelo Bene ¢ avan-
guardia? No, ¢ un grande tea-
trante che ha saputo coccolare
il masochismo della borghesia
che va a vederlo... Ma il nuo-
vo non arriva quando si pre-
tende di spazzare via tutto
3uello che si ¢ fatto prima, o
i sbeffeggiare soltanto per il
sto dello sberleffo. Per cam-
iare bisogna saper fare inne-
sti nei tronco vecchio, non ta-
gliarlo. Noi paghiamo la
grande confusione del nostro
dopoguerra. Dopo un venten-
nio di autarchia ci siamo
ubriacati con tutto quello che

- veniva dall’estero, abbiamo

preso per oro colato cose che,
a casa loro, erano perfino ob-
solete. Abbiamo cominciato a
imitare, a lavorare “alla ma-
nicra di”. E, come unica alter-
nativa a distruggere la tradi-
zione piu consolidata»,

Ma lei ama i classici?

«Una delle cose che ricordo
con piu orgoglio, nella mia
carriera di attore, & un “Edi-

" di Sofocle con la regia di

nno Besson, alla Comedie
de Genéve, dove recitai per un
anno. [ classici vanno fatti,
certamente. Ma in edizioni

‘ che significhino qualcosa.

Non bisogna svenderli, come
fa troppo spesso il nostro tea-
tron. .

Perché { grossi teatri pubbli-
of e privati sono sempre stati
cosi restif a rischiare?

«E’ anche colpa di un mec-
canismo economico perverso,
che ci stritola. I finanziamen-
ti... Ma la gente sa quanti mi-
liardi inutili di interessi passivi
i teatri pagano alle banche? Si
lavora sulla base di lettere sta-
tali che preannunciano le sov-
venziogi. Vai in banca con
questa lettera, ricevi un antici-
po e cominci a pagare gli inte-
ressi. La somma vera arriva
un anno dopo, quando gli in-
teressi sulla cifra anticipata se
la sono ormai mangiata tut-

- ta... E poi tutte queste tourneé

senza sosta, gli spettacoli che
devono girare ad ogni costo
anche quando sarebbe meglio
smontarli... Trasportate le
scene di una commedia costa
due milioni e mezzo a trasferi-
mento, ma tutti girano, stabili
compresi. Anzi gli stabili piu
deglt altri... E le scritture non
durano pil di tre mesi. Cosi
gli attori, sono costretti ad au-
mentare i cachet in proporzio-
ne alla loro precarieta...»

Qualcuno perd emerge, co-
me lei

«Per una serie di concomi-
tanze fortunate. Jo, in partico-
lare, in questi anni ho potuto
contare sul mio mestiere di at-
tore. Altrimenti mi sarei spa-
rato. Comunque, in questa si-
tuazione resistere é anche piu
difficile che emergere. lo, [
Chiti, i Manfridi, i Marino,
tutti i nuovi scrittori di teatro,
dopo aver superato tanti osta-
colt, potremmo cadere nell’ul-
tima trappola la piu insidiosa.
I grandi teatri devono avere il
coraggio di rischiare, ma an-
che di puntare su di noi senza
pretendere ii capolavoro. Sol-
tanto se sapranno coltivare
una generazione capace di la-
vorare bene, un terreno ferti-
le, il capolavoro prima poi
verrd. Senza I'ansia di produr-
lo ad ogni costo, magari su
moduli prefabbricati».



